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Socioloska istrazivanja na podruéju supkulture mladih u svijetu
traju dulje od pola stolje¢a, a zadnjih dvadesetak godina dio
istrazivaca dijeli se na "supkulturaliste” i "postsupkulturaliste, u
skladu s inferpretacijoma istraZiva¢kih spoznaja u novijem
drustvenom kontekstu. Kljuéne teze iz oba tabora odnose se na
drustvenu klasu, na veze izmedu glazbenog ukusa, stila i
identiteta, na granice izmedu stilova, na ulogu medija u
nastajanju i odrZavanju supkulturnih stilova. S obzirom na
nedavno zavrieno istraZivanje punk-scene u Hrvatskoj, istraZivaé-
ke spoznaje dovode se u vezu sa suvremenim okvirom rasprave.
Drustvena klasa, u nasem kontekstu, predstavlja vaznu dimenziju
nastajanja supkulture, premda je nitko od domaéih autora ne
smatra deterministickom kategorijom u smislu supkulturalisti¢ke
teorijske tradicije. Veze izmedu glazbenog ukusa, stila i identiteta,
za koje postsupkulturalisti tvrde da nestaju, u nasem su
istrazivanju &vrste, vidljive i snaZno prisutne. Takoder, teze
postsupkulturalista o propusnim i fluidnim oblicima okupljanja ne
nalaze svoje mijesto u istraZiva¢kim nalazima o punk-sceni u
Hrvatskoj, jer je u nasem sluéaju rije¢ o &vrstim i jasnim oblicima
pripadnosti bez velike fluktuacije na relaciji jezgra — 8iri krug
simpatizera. Teorijske implikacije naseg istraZivanja upuéuju na
potrebu prevladavanija i odbacivanja stroge podijele na
supkulturaliste i postsupkulturaliste na ovom podrugju.

Kljuéne rijedi: supkultura, postsupkulturalisti, punk
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U Hrvatskoj su istrazivanja supkultura i srodnih fenomena
vrlo rijetka, iako su supkulturni stilovi, scene i pokreti u nasoj
sredini zastupljeni u slicnoj mjeri kao u vecini zapadnoeu-
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ropskih zemalja, i to ve¢ dulje od cetrdeset godina. U svijetu
postoji duga tradicija istrazivanja supkultura, sam je pojam po-
stao dijelom udZbenicke socioloske tradicije (Haralambos, 1989;
Giddens, 2007), a zahvaca sociologiju socijalne stratifikacije, so-
ciologiju devijantnosti, sociologiju drustvenih pokreta i socio-
logiju mladih. Unutar pojma kulture kao sveukupnoga naci-
na zivota i pojma supkulture kao "kulture unutar kulture", ogra-
nicit ¢emo se na podrucje u kojem mladi (i ne samo mladi)
stvaraju vlastite zivotne stilove i identitete koristeci se djelat-
nostima i proizvodima suvremenoga drustva (osobito u glaz-
bi ili sportu), mijenjajuci pritom dio vrijednosti i normi koje
vrijede u njihovoj uzoj ili Siroj socijalnoj okolini. Mnogi su
supkulturni stilovi postali poznati u Siroj javnosti, poglavito
nakon 1960-ih godina, kada je Sirenje rock-kulture i raznovrs-
nih drustvenih pokreta omogucilo $iru pozornicu za drustve-
ne aktere koji u interakciji medu sobom i s okolinom sudjelu-
ju u procesu supkulturalizacije. Upravo u tom kontekstu gla-
zbeni pravci sluzili su kao momenti posredovanja u procesu
supkulturalizacije, ponekad je mala promjena u glazbenom
stilu povlacila za sobom nastajanje novoga diskursa, nove
(sup)kulturne prakse, novog identiteta. Naravno, ono $to je
vanjskom promatracu "mala" promjena nekomu iznutra mo-
Ze biti golema, a ta se mjera, u prilog velicini, nastajanjem no-
voga supkulturnog stila fakticki potvrduje. Kroz povijest je
Cesto vanjski promatra¢ bio zbunjen kako malen pomak u glaz-
benom stilu (recimo, od heavy metala u trash metal ili od hard
trancea u goa trance ili od Oi punka u hard-core punk) moze
znaciti tako velik pomak da omogucéuje novi diskurs, praksu i
identitet, pa su neki vanjski promatraci posezali za moralnom
paradigmom kako bi svoju mjeru nametnuli drugima, no to
sigurno nije zadaca sociologije ni srodnih znanosti kojima je
stalo do razumijevanja. U nasoj sredini odavno su poznati za-
jednicki nazivnici koji su cesto sluzili ljudima za posredovanje
nepripisanog identiteta, a ¢injenica da je (uglavnom) rijec o
imenima glazbenih pravaca koji u svojem dugogodi$njem po-
stojanju okupljaju Siroku publiku i sugeriraju puku potrosnju
dodatno je zakomplicirala razumijevanje slozenoga fenome-
na o kojem kod nas ima tako malo istrazivanja. Rock, heavy-
-metal, punk, dark/gothic, rockabilly, noise, industrial, grunge,
techno, hip-hop, trance, house, jungle, reggae, dub — samo su
neki od poznatih zajednickih nazivnika od kojih je veéina (o-
vih 8irih) postala presiroka da bi mogli sugerirati jedno zna-
¢enje, a tu su i neglazbeni nazivnici, poput skinheads, (nazi,
sharp, trad itd.), hooligans (ultras, casuals, itd.), bajkeri (xc,
downbhill, street, bmx itd.), roleri, skejteri, boarderi i mnogi
drugi. Socioloski diskurs upotrebljavao je pojam supkulture i
analizirao socijalnu strukturu da bi objasnio afilijacije, identi-
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fikacije i transgresije mladih. U zadnja dva desetljeca nastao
je valistrazivanja i studija, od kojih jedan dio radikalno odba-
cuje pojam supkulture i teorijsko-istrazivacko nasljede u vezi
s tim pojmom. Nakon zavrsetka medunarodnoga projekta
"Post-Socialist Punk: Beyond the Double Irony of Self-Abase-
ment", u sklopu kojeg je provedeno i istrazivanje u Hrvatskoj,
u ovom radu zelimo stecene spoznaje dovesti u vezu sa su-
vremenom socioloskom teorijom i raspravom o klju¢nim poj-
movima na ovom podrucju. Da bismo to ucinili, potrebno je
prvo objasniti glavne tokove rasprave koja je na ovom po-
drudju sociologije rezultirala podjelom na "supkulturaliste” i
"postsupkulturaliste”, a nakon toga izloziti klju¢ne nalaze iz
naseg istrazivanja koji se mogu dovesti u vezu s tom podje-
lom i teorijskim okvirima.

SUPKULTURNO | POSTSUPKULTURNO

Supkulturalisti

499

Pojam supkulture dugo je bio vezan uz koncept drustvene
klase kao socijalizacijskoga svijeta, u tome su se potpuno sla-
gali funkcionalisticki i marksisticki orijentirani autori. Albert
Cohen (1955), ¢iji su pristup slijedili i drugi, poput Clowarda,
Ohlina, pa i Jamesa Shorta, postavio je hipotezu o "delin-
kventnoj supkulturi" koja nastaje medu mladima radnicke
klase i donjih drustvenih slojeva zbog strukturnih blokada
kulturno nametnutih visokih aspiracija i socijalne mobilnosti
prema srednjem sloju. Supkultura je kolektivni ¢in, kao rjese-
nje za problem nemogucnosti uspona na drustvenoj ljestvici,
zasnovana je na konceptu referentne grupe i referentnog o-
kvira. Rodno mjesto takve kolektivne solucije na problem so-
cijalne strukture medu mladima iz radnicke klase bili su veli-
ki americki gradovi, urbana sredista u kojima je "delinkvent-
na supkultura" postala svojevrsnim tradicionalnim obrascem
ponasanja. Autori su detektirali tri osnovna tipa supkulture;
konfliktni tip (koji se odnosi na medusobno suprotstavljanje
vezano uz teritorijalne identifikacije), tip "poluprofesionalno-
ga lopova" i "supkulturu povlacenja", koja se odnosi na uzi-
manje droge. Radnicka klasa i srednja klasa kao socijalizacij-
ski svjetovi jasno su razdvojene, a ¢injenica da veéina nastav-
nika u Skolama dolazi iz srednje klase i da ocekuje od uceni-
ka konformiranje takvim normama nepovoljno djeluje na us-
pjeh i prihvacanje ucenika iz radnicke klase, koji u startu strse
i ne uklapaju se, pa kasnije zavrsavaju na uglu ulice (corner
boys), za razliku od njihovih socijalno mobilnih vrsnjaka koji
nastavljaju Skolovanje (college boys). Kronoloski gledano, in-
terakcionisticki sociolozi dolaze nakon autora "delinkventne
supkulture" (koji su sami sebe zvali "Mertonovim ucenicima")
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i nesumnjivo je interakcionizam znatno obogatio sociologiju
supkultura svojom teorijom etiketiranja (Becker, 1963) i opéim
pristupom "societalne reakcije na devijaciju" iz kojeg proizlazi
i koncept moralne panike (Cohen, 1980), no pravi nastavak
teorija o supkulturi nalazi se u radovima britanskih autora,
¢esto nazivanih "Birmingemskom Skolom". Stuart Hall, Phil
Cohen, John Clarke, Dick Hebdige, Paul Willis i drugi autori,
okupljeni najcesce oko bivseg CCCS-a (Centar za suvremene
kulturne studije) Sveucilista u Birminghamu, poduzeli su niz
istrazivanja, objavili velik broj radova, dominirali podruc¢jem
barem dva desetljeca i stvorili nasljede koje je i danas nezao-
bilazno, ako ne kao glavni okvir i inspiracija, a onda u svakom
slucaju kao referentno mjesto suvremenih autora koji se pri-
blizavaju ili udaljavaju od koncepata i pojmova navedenoga
nasljeda. lako je Birmingemska skola svojim teorijsko-istrazi-
vackim naporima zahvatila mnoga podrucja, teme i procese
koji su bili potpuno izvan vidokruga autora "delinkventne
supkulture" iz americke sociologije pedesetih godina, ipak se
moze reci da je svojevrstan temelj zadrzan; rijec je i dalje o fo-
kusu na radnicku klasu, na supkulturu koja je svojevrstan
odgovor na probleme koji proizlaze iz socijalne strukture.
Phil Cohen (1972) ponudio je objasnjenje supkulturnoga stila
mladih iz radnicke klase kao specificnoga (simbolickog, ma-
gi¢nog) pokusaja razrjesenja proturjecnosti koje mladi kolek-
tivno iskuse u maticnoj klasnoj kulturi, i to su prihvatili svi
Kljuéni autori Birmingemske Skole. Proturje¢nosti se odnose
na jaz izmedu skolovanja i zaposljavanja, na karakter kapitali-
stickoga drustva koje se legitimira "jednakim $ansama" i soci-
jalnom mobilnos¢u, a zapravo je ve¢ina mladih iz radnicke kla-
se osudena na ostajanje u okvirima iste te klase. Odgovor na
tu situaciju, pokusaj razrjesenja tih proturjecnosti, nalazi se u
stvaranju supkultura i stilova koji su "otpor kroz rituale", kako
glasi naslov jednog od najpoznatijih zbornika radova Birmin-
gemske skole (Hall i Jefferson, 1976). Ova temeljna teza, koja
jako podsjeca na americku teoriju "delinkventne supkulture”,
razvijena je dalje upotrebom pojmova marksistickih i struktu-
ralistickih autora, prije svega Gramscijevim konceptom "kul-
turne hegemonije", Althusserovim pojmom ideologije, a po-
jam "bricolage" posuden je od Claudea Levi-Straussa i razra-
den kako bi objasnjavao nastajanje supkulturnoga stila. Ko-
riste¢i se jos i radom Barthesa i Julije Kristeve, Birmingemska
skola pristupila je analizi britanskih poslijeratnih supkultura
(teddy boysa, modsa, skinheadsa, rokera, rasta i drugih) na-
glasavajuci njihov (ma kako nesvjestan ili neartikuliran) otpor
dominantnom burzoaskom drustvu i njegovim kulturnim ko-
dovima. Stuart Hall je (uz klju¢ni doprinos teorijskom ute-
meljenju pojmova kulture, supkulture i klase) u formativhom
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razdoblju Birmingemske $kole radio na pojmovima kodiranja
i dekodiranja medijskih diskursa (1973), John Clarke je istrazi-
vao skinheadse i nogometne huligane, razradio pojmove di-
fuzije i defuzije stila (kada sustav putem trzista preuzima
dijelove stila iz njihova socijalnoga, klasnoga konteksta i pret-
vara ih u robnu ponudu za $iru "kulturu mladih"), Dick Heb-
dige je istrazivao modse, a njegova knjiga Supkultura: znacenje
stila (1979), u kojoj analizira punk kao subverzivnu znacenj-
sku praksu i daje pregled mnogih supkulturnih stilova uz
naglasak na dijalog crnackih i bjelackih supkulturnih strate-
gija, dozivjela je bezbroj izdanja i prijevoda u svijetu. Paul
Willis je etnografskim istrazivanjem usporedio bajkere i hipi-
je, naglasavajuéi homologiju (Sire prihvaéen pojam u supkul-
turnoj teoriji) izmedu glazbe, odijevanja, upotrebe motocikla
u jednom ili droge u drugom slucaju, a Phil Cohen je svoju
analizu supkulturnoga stila usmjerio na odjecu, glazbu, sleng
i ritual, smatrajuci prva dva elementa vise vanjskim, a druga
dva unutarnjim momentima odredene supkulture. Jedna od
vaznih odrednica supkulturne teorije odnosi se na aktivan od-
nos koji dio mladih ima prema artefaktima masovne kulture,
gdje se zvukovi, slike, geste, predmeti i drugo preraduju u
vlastitom i kolektivnom iskustvu, unutar konkretnoga soci-
jalnog i klasnoga konteksta, mijenjajudi i stvarajuci znacenja
u interakcijskom procesu. Supkultura sadrzi svojevrsnu dvo-
strukost; ona se odnosi na nekoga konkretnog aktera, ali i na
simbolicku strukturu. Takoder, kad je rije¢ o otporu, opet na-
lazimo dvostruku artikulaciju otpora; s jedne strane prema ro-
diteljskoj (mati¢noj, klasnoj) kulturi, a s druge strane prema
dominantnoj, burzoaskoj kulturi. Pojam "bricolage" upucuje
na spomenuti aktivni pristup predmetima i drugim elementi-
ma kulture, jer se specificnim supkulturnim prisvajanjem od-
redene marame, jakne, zvuka, motocikla, droge, ¢izme, zihe-
rice ili bilo ¢ega drugoga dogada (re)kontekstualizacija nave-
denih predmeta, pa skuter nije isti prije upotrebe u mod sup-
kulturi i nakon nje, ziherica nije ista u krojackoj radionici ili
na jakni (licu), avijati¢arska jakna nije ista na pilotu ili na utak-
mici, crvena marama nije ista na primanju u pionire ili uz
koznatu jaknu na motoru, kaziprst i srednji prst koji tvore
slovo V nisu isti u vojnickoj ili hipijevskoj upotrebi, kada ne
oznacavaju pobjedu nego mir, signalna baklja nije ista na
brodu ili na stadionu, radnicka cipela s metalnim vrhom nije
ista u skladistu kao ona ¢iji nositelj cipelari nekoga na podu,
biblija nije ista u ruci robovlasnika i roba koji shvaca da je Isus
bio tamne puti, kukasti kriz nije isti na Hitleru kao onaj na
Sidu Viciousu, iako, naravno, u svim ovim slu¢ajevima govo-
rimo o fizicki istim predmetima ili gestama. Osim ovakvih,
vidljivih primjera, rije¢ je i o preradbi zvukova i informacija,
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o prisvajanju i stvaranju znacenja, o (sup)kulturnim prak-
sama i ritualima koji se odvijaju u nekom konkretnom soci-
jalnom kontekstu. U nekim radovima nalazimo detaljnu ana-
lizu slike o sebi kroz sliku o drugima, u nekima je fokus na
medijskom diskursu, ritualima, tipi¢nim supkulturnim prak-
sama, u nekim su radovima elementi stila dubinski razma-
trani tako da stilska profiliranost pojedinih supkultura suge-
rira semioticki gerilski rat protiv dominantne kulture, u ne-
kim radovima nalazimo analizu pojedinih prisvojenih pred-
meta ili teznji supkulture za obnovom zajednice, ali bez obzira
na razli¢itosti u fokusu ili naglascima, ono $to ¢vrsto povezuje
sva istrazivanja Birmingemske skole jest ukotvljenost i utjelo-
vljenost supkulture u klasnom kontekstu drustvene strukture.

Prigovori Birmingemskoj skoli upucdivani su od pocetka,
pa su i sami autori s viemenom mijenjali neke koncepte i pri-
hvacali nove, tipi¢an primjer je rana kritika Angele McRobbie
(zajedno s Jenny Garber) o "nevidljivoj djevojci" i maskulini-
stickom karakteru ne samo supkultura nego i socioloskih istra-
zivanja supkultura (McRobbie i Garber, 1997). I Stanley Co-
hen (1980) prigovorio je (izmedu ostalog) interpretacijama o
upotrebi kukastoga kriza kao dekontekstualizirajuce i taktic-
ke igre znacenjima, Lawrence Grossberg je pisao o neprimje-
njivosti dijela supkulturnoga koncepta u americkim uvjetima
itd. Medutim, radikalno odbacivanje nasljeda Birmingemske
Skole kod nekih autora zapocinje na pocetku 1990-ih kada
Steve Redhead (1990) ustvrduje da su supkulture zapravo pro-
izvod supkulturne teorije:

"Supkulturne teorije proizvele su autenti¢ne supkulture, a
ne obratno. Zapravo, popularna glazba i 'devijantni'
mladenacki stilovi nikad nisu bili harmoni¢no kompatibil-
ni kao sto to neke supkulturne teorije tvrde" (Redhead,
1990, str. 25).

Postsupkulturalisti

502

U nastanku "postsupkulturalista” nije rije¢ samo o kritici ili pred-
laganju nekih novih pojmova i koncepata nego o percepciji
promjena u strukturi suvremenoga drustva, o prihvacanju te-
za o postmodernizaciji s radikalnim implikacijama na obrasce
drustvenosti, o vezivanju afilijacija mladih uz ideju o promi-
jenjenim, postmodernim drustvenim uvjetima, iz ¢ega proiz-
lazi potreba za potpunim i temeljitim odbacivanjem nasljeda
supkulturne teorije u uvjetima suvremenoga drustva. Nisu
svi kriticari Birmingemske Skole ujedno i postsupkulturalisti,
niti su svi postsupkulturalisti suglasni u ovom temeljitom od-
bacivanju nasljeda, ali nekoliko vaznih autora i njihovih istrazi-
vanja bili su dovoljni za stvaranje "nove paradigme" koja je u
dijelu istrazivacke zajednice na ovom podrucju postala samo-
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razumljivom. Potrebno je spomenuti kako upravo u razdo-
blju nastajanja postsupkulturalistickih interpretacija (pocetak
devedesetih) nastaju i masovna okupljanja mladih oko elek-
tronicke glazbe, prvo nazvane "acid house", pa potom "rave
pokretom", uz nekoliko prepoznatljivih "zajednic¢kih nazivni-
ka" koji su podrazumijevali stilsku profiliranost unutar Sire
scene (techno, house, trance, jungle itd.). Mnogi su autori uzi-
mali za primjer novonastalu "rave kulturu" da bi zbog njezine
navodne apoliticnosti, klasne i rodne pomijesanosti, fluidno-
sti i nestalnosti dokazivali neupotrebljivost staroga teorijskog
okvira.l Kada tomu pribrojimo percepciju dijela autora o su-
vremenom drustvu u kojem paradigma potrosnje zamjenjuje
proizvodnju, simboli¢no zamjenjuje materijalno, trziste po-
staje jako segmentirano, pa nasu danasnju postmodernu epo-
hu obiljezava izrazita raznovrsnost, diferencijacija i fragmen-
tacija, naspram homogenosti, standardizacije i ekonomskih
procesa karakteristicnih za moderna masovna drustva, jasno
se ocrtava postsupkulturalisticka paradigma u kojoj neki au-
tori, poput Muggletona (2005), imaju klju¢nu ulogu.

Da bi objasnio postmodernu supkulturnu stvarnost, Steve
Redhead poseze za Baudrillardovom teorijom hiperrealnosti.
Za Baudrillarda je postmoderno drustvo zasnovano na hiper-
realnosti proizvedenoj zamagljivanjem granica izmedu po-
drugja stvarnosti i imaginacije, gdje simulirano iskustvo posta-
je stvarnije od same stvarnosti. Oslanjajuéi se na ovu Bau-
drillardovu tezu, Redhead (1993) tvrdi kako vise nema auten-
ticnih supkultura (koje su prema prijasnjim autorima bile is-
krivljene medijskom reprezentacijom, ali ¢ija se stvarnost i
autenti¢nost potvrdivala izmicanjem konstruiranim stereoti-
pima) i kako supkulturni koncept nije prikladan da bi se obja-
snila postmoderna stvarnost i njezina kultura, koja je "povr-
$na", "plosna" i "hiperrealna" (Redhead, 1993, str. 23).

Redheadovu interpretaciju Baudrillarda slijedi i David
Muggleton (1997, 2000), kako bi ustvrdio da su suvremene post-
supkulture odredene povrsnos¢u. Supkulturni stil postao je
svojevrsna simulacija, kopija bez originala, stvar osobnog iz-
bora, potpuno neovisan o strukturnim elementima kao sto su
klasa, spol, etni¢ka pripadnost. Supkulturni identitet shvacen
je kao slobodan, neukorijenjen, otkinut od socijalne struktu-
re. Vise nema mjesta za originalnost i autenti¢nost, jer su re-
ferentne tocke rasprsene, a "stvarno" je svedeno na povrsnost
beskonacnoga niza znakova koji oznacavaju druge znakove.
Kreativne prakse i umjetnost samo su plitke manifestacije post-
modernosti liSene svakoga radikalnog, subverzivnog potenci-
jala. "Postsupkulturalisti vise nemaju osjecaj supkulturne au-
tenti¢nosti, u kojoj je zacetak ukorijenjen u odredene sociotem-
poralne kontekste i vezan za temeljne strukturne odnose. Do-
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ista, postsupkulturalisti ¢e uzastopno prozivljavti sve supkul-
ture koje odaberu. Ovdje je klju¢na rije¢ odabrati, jer post-
supkulturalisti uzivaju u dostupnosti supkulturnog izbora. To
je nesto cega su svi postsupkulturalisti svjesni, da nema pravi-
la, da nema autenti¢nosti, nema razloga za ideoloski angazman,
vec samo stilisticka igra koju valja igrati" (Muggleton, 1997,
str. 198). Ovakva interpretacija suvremenih kulturnih praksi
implicira definiciju (post)supkultura kao izraza individuali-
sticke, nestabilne, depolitizirane igre, lisene bilo kakve dublje
vrijednosti ili potencijala za otpor, kao sto je to sugerirao bir-
minghamski supkulturni koncept. U tom smislu stil je samo
beznacajna, plitka, bezvrijedna manifestacija bijega u hedoni-
zam i politicku indiferentnost. Slijedeci postmodernisticku pret-
postavku o kulturi u kojoj su granice izmedu elitne i popu-
larne kulture postale zamagljene, a binarna distinkcija izme-
du dominantne kulture i supkulture ukinuta, Muggleton tvr-
di kako su socijalne strukture postale nestabilne u drustvu ko-
je je odredeno beskrajnim izborom, a postmoderni supkultur-
ni identitet, konstruiran kroz potrosnju, postaje mnogostruk
i fluidan. Za razliku od 70-ih i 80-ih godina, devedesete pred-
stavljaju razdoblje supkulturne fragmentacije, radanja hibrid-
nih, transformiranih, reaktualiziranih kulturnih formi, gdje
istodobno koegzistiraju brojni stilovi, a individualisticki ori-
jentirani akteri slobodno i brzo mijenjaju ili preklapaju svoje
stilske preferencije (Muggleton, 1997).

Sarah Thornton (1996) u svojem cetverogodisnjem istra-
zivanju klupske kulture postavlja nekoliko glavnih elemenata
postsupkulturne teorije; oslanjajudi se jednim dijelom na Bour-
dieovu studiju o kulturama ukusa, ona pokazuje kako akteri
na sceni stvaraju hijerarhije bore¢i se za "supkulturni kapital",
a svojevrsna elitisticka ekskluzivnost imanentna je iscrtava-
nju supkulturnih granica. Medutim, Thornton napusta vezu
izmedu klase i supkulturnoga kapitala, odmicuci se tako od
Bourdieove teorije. Suprotno birmingemskom pristupu medi-
jima, gdje se medijski tretman supkulture naknadno pojav-
ljuje i sluzi komercijalizaciji i ugrozavanju autenti¢nosti sup-
kulture, Sarah Thornton tvrdi suprotno; mediji prethode sup-
kulturnim stilovima i dobrim dijelom sluze njihovu stvaranju.
Medije Thornton dijeli na: a) mikromedije (flajeri, fanzini, in-
fo-telefonske linije, piratske radiostanice, b) "nisa" (niche) me-
dije (glazbeni i "life-style" tisak), c) masovne medije (tabloidi,
"top of the pops"). Sarah Thornton smatra da danasnje rave-
-kulture ne bi ni bilo da su masovni mediji o njoj izvjestavali
pozitivno, moralna je panika pridonijela razvoju i Sirenju sce-
ne, sto definitivho postavlja medijski odnos prema supkul-
turama u potpuno opre¢nu poziciju spram prijasnje birmin-
gemske supkulturne teorije. S obzirom na teze o postmoder-
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noj fluidnosti, dio postsupkulturalista, poput Bennetta (1999),
oslanja se na poznatu tezu Michela Maffesolija o tome kako
zivimo u "doba plemena" (od devedesetih godina), gdje u za-
padnim drustvima individualizam slabi i nastaju nove forme
nagonske drustvenosti koje Maffesoli naziva "neopleme". Maffe-
solijevo je neopleme "bez rigidnog oblika organizacije kakve
poznajemo, vise se odnosi na odredeno ozradje, stanje uma i
po moguénosti se izrazava kroz zivotne stilove koji preferira-
ju izgled i formu" (Maffesoli, 1996, str. 98). Za razliku od sta-
bilnosti klasi¢cnoga plemena, neopleme karakterizira fluid-
nost, nestalnost, sirenje i rasipanje. U deindividualiziranim dru-
Stvima osjetilne, potrosacke i prostorne prakse omogucuju in-
dividuama da se medusobno udruzuju, a postmoderni iden-
titet podrazumijeva individue koje slobodno biraju izmedu
mnogobrojnih potencijalnih obrazaca pripadnosti. Nadahnut
takvim shva¢anjem neoplemena (ali smjestajuéi ga u povijes-
no mnogo duze razdoblje nego sto to Maffesoli ¢ini), Bennett
ga rabi u svojem etnografskom istrazivanju glazbene scene u
Newcastleu nalazec¢i empirijsku potvrdu teza o fluidnosti, ne-
stalnosti i eklekti¢nosti (Bennett, 2000).

Postsupkulturalisti ¢esto naglasavaju razlicitost danas-
njeg vremena od razdoblja prije dva i vise desetljeca. Tvrde da
je utjecaj medija danas takav da omogucuje mladim ljudima
posjedovanje mnogo viSe informacija nego $to su to imali pret-
hodni narastaji, Sto je pomoglo stvaranju generacije nostalgi-
¢ara i pojavu retrostilova. Supkulturni stilovi postali su izra-
zito fragmentirani i difuzni, a mladi viSe nisu posebno vezani
za neki specifi¢ni stil, nego se koriste elementima preuzetima
iz razli¢itih izvora, mijenjajuci predodzbu slobodno i ucestalo
(Polhemus, 1995). Dakle, danas se kulturni sadrzaj bira kao $to
se biraju cetkice za zube u trgovini, a mladi su postali "stilistic-
ki promiskuitetni" (Miles, 2000, str. 102). Na istom tragu raz-
mislja i Muggleton (2000, str. 47) kada kaze da se mladi u post-
modernoj kulturi "ne moraju brinuti o proturje¢nostima iz-
medu odabranih supkulturnih identiteta, jer nema pravila, ne-
ma autenti¢nosti, nema ideoloske angaziranosti".

Nakon naznake glavnih elemenata supkulturalisticke i post-
supkulturalisticke perspektive, treba objasniti na$ istrazivacki
kontekst i spoznaje koje su u vezi s ovom podjelom medu su-
vremenim istrazivac¢ima (sup)kulture mladih.

ISTRAiIVI-,\N.IE PUNK-SCENE U HRVATSKOJ:
O MOGUCIM TEORIJSKIM IMPLIKACIJAMA

505

Projekt "Post-Socialist Punk: Beyond the Double Irony of Self-
-Abasement" poceo je 2009. i zavrsio 2013. godine, financirao
ga je britanski AHRC (Arts and Humanities Research Coun-
cil) i obuhvatio je pet terenskih (etnografskih) istrazivanja; tri
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Drustvena klasa

506

u Rusiji (St. Peterburg, Krasnodar i Vorkuta), jedno na podruc-
ju bivse Istocne Njemacke (Halle) i jedno u Hrvatskoj (Pula).
U sklopu projekta provedeno je i istrazivanje punk-scene u
Nizozemskoj (Amsterdam) kao usporedne tocke zapadnoga,
nepostsocijalistickog konteksta, u kojem se, na specifican na-
¢in, takoder odvijao dijalog postsocijalistickih i zapadnih punk-
-aktera. Ovo istraZivanje nije u zaristu imalo raspravu o (post)-
supkulturnoj teoriji niti etnografsko istrazivanje moze sebi
zadati ciljeve testiranja makrosocioloskih hipoteza. Jasno je da
generalizacije kakve pripadaju paradigmama "reprezentativ-
nog uzorka"' nemaju mjesta u ovom tipu socioloskog istrazi-
vanja. Projekt je postavio nekoliko istrazivackih pitanja (o trans-
normativnosti, o drustvenom i politickom pozicioniranju, o
umjetnickim strujama i utjecajima izmedu zapadnih i istoc-
nih geopolitickih odrednica, o kulturnom kontinuitetu ili ge-
neracijskom raskidu u pojedinom kontekstu, o horizontalnim
vezama, mrezama, savezima i neprijateljstvima), a odgovori
su zasnovani na pet studija sluc¢aja i njima pripadajué¢im etno-
grafijama; dakle, odnos prema suvremenom socioloskom poj-
movnom i teorijskom okviru nikako nije bio u prvom planu.
Ipak, s obzirom na snaznu prisutnost rasprave u europskom
kontekstu, neprekinutu prisutnost fenomena koji je donedav-
no opisivan upravo pojmovima supkulturne teorije, a i zbog
nepostojanja drugih sli¢nih istrazivanja u nasoj sredini, po-
kusat ¢emo glavne nalaze i spoznaje dovesti u vezu s pretho-
dno opisanim kontekstom podjele na supkulturaliste i post-
supkulturaliste.

U Hrvatskoj je pojam supkulture jo$ potkraj osamdesetih go-
dina rabljen u socioloskim istrazivanjima nogometnoga huli-
ganizma i grafita (Buzov, Magdaleni¢, Perasovi¢ i Radin, 1989;
Lali¢, Leburi¢ i Bulat, 1991; Lali¢, 1993) i redovito se izdvajao
iz klasnoga konteksta nastanka supkulturne teorije u svijetu.
To znaci da domacdi autori nisu mogli pristati na snazan klasni
determinizam u originalnoj upotrebi toga pojma, ¢ak ni kada
je znatan broj subjekata istrazivanja pripadao radnickoj klasi
ili donjim drustvenim slojevima na socioekonomskoj ljestvici.
Nitko u Hrvatskoj, u malom broju istrazivanja na ovom po-
drudju, nikad nije tvrdio da je drustvena klasa iskljucivo mjesto
nastanka i kriterij profiliranja pojedinih supkulturnih stilova.
To sigurno nije zato $to bi Hrvatska bila besklasno drustvo, u
nasoj sredini se stratifikacija bolno osje¢a u svim dimenzijama
i aspektima drustvenoga zivota, nego zato sto su se i drustve-
ne klase i supkulturni stilovi stvarali i profilirali na drugaciji
nacin nego u Velikoj Britaniji. Socijalna mobilnost 1950-ih i 1960-ih
godina, koja je mnoge sa sela odvela u grad, nesumnjivo je
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stvorila rast srednjih slojeva, ali i zadrzavanje socijalizacijskih
obrazaca koji su u nasoj sredini bili dominantni. Primjerice,
etika reciprociteta, o kojoj Albert Cohen (1955) govori kao o
tipicnoj za radnicku klasu, kod nas ¢e biti prisutna i kod onih
koji su se uzdigli na socijalnoj ljestvici, kao sto ¢e etika indi-
vidualne odgovornosti, tipi¢na za srednju klasu, biti prisutna
u obiteljima iz radnicke klase. Takoder, postsocijalisticki kon-
tekst Cesto je karakteriziran osjetnim razlikama ekonomskoga
i kulturnoga kapitala, pa tako netko odrasta u roditeljskom
domu s visokim kulturnim kapitalom (visoko roditeljsko obra-
zovanje, dostupnost knjiga, glazbenih instrumenata, kinezio-
loskih znanja i sadrzaja itd.), a niskim ekonomskim, gdje na-
kon otplate kredita za stan i auto tesko ostaje za elementarne
potrebe, dok netko drugi odrasta u domu novoobogacenih
roditelja s visokim ekonomskim i niskim kulturnim kapita-
lom. Kad je rije¢ o drustvenoj klasi, nase istrazivanje nastavlja
tradiciju odbijanja lociranja i definiranja neke supkulture is-
Kljuc¢ivo u terminima i okvirima klase. To ne znaci da nase
istrazivacke spoznaje govore u prilog odbacivanju znacenja dru-
Stvene strukture i drustvene klase; potpuno suprotno tome,
mi mislimo da su ovim istrazivanjem (unutar granica jedne
etnografije) potvrdene postavke o vaznosti klase i strukture;
vecina (sup)kulturnih praksi nasih aktera moze se promatrati
kao aktivnost prozeta iskustvom vlastite utjelovljenosti u ro-
diteljsku kulturu i strukturu, a ne kao izdvojena i od roditelj-
ske kulture potpuno odvojena praksa. Dakle, nasi akteri nisu
odvojeni od mati¢ne socijalne strukture, oni se u skladu s njom
(i protiv nje) razvijaju, ali ta struktura nije jednoznacno de-
finirana kao klasa iz Birmingemske $kole, ta struktura ima
slozenije socioprostorne, socioekonomske i sociokulturne di-
menzije nego $to su to "klasne frakcije" iz razdoblja britanskih
istrazivanja.

Radnicka klasa, radnicka tradicija, radnic¢ka kultura, na
razne je nacine prisutna i visoko vrednovana kod vecine na-
Sih subjekata istrazivanja. Ve¢ spomenuta "etika reciprociteta”
prihvadena je kao vlastiti princip i vrijednost, u temeljima je
punk-scene i oblika djelovanja u ve¢ dvadesetogodisnjem (sup)-
kulturnom kontinuitetu u Puli. Dio subjekata radi u Uljaniku
(obi¢no u nasoj javnosti poznatom kao jedinom uspjesnom
brodogradilistu), nekima rade roditelji, a vec¢inu nasih aktera
moZemo smatrati pripadnicima radnicke klase, donjih dru-
Stvenih slojeva, osiromasenih (bivsih) srednjih slojeva, zapra-
vo "gubitnicima hrvatske tranzicije". Radnicki etos, princip
"uradi sam", ovdje se poklapa s roditeljskom i vlastitom kul-
turom kod dijela subjekata, a i s klju¢nim principom ("Do it
Yourself") koji je postao oznakom punkerske i druge, razno-
like alternativne scene Sirom Europe. Promatrani i intervjui-



DRUS. ISTRAZ. ZAGREB
GOD. 22 (2013), BR. 3,
STR. 497-516

PERASOVIC, B.:
TEORIJSKE IMPLIKACIJE...

rani subjekti visoko vrednuju zajednicki rad, principe solidar-
nosti i medusobne pomodi, fizicke izdrzljivosti, ponosa na vla-
stita djela, ¢injenicu "da smo sve sami svojim rukama stvorili".
Naglasak na rad i snalazljivost u uvjetima materijalne oskudi-
ce doveo je dio subjekata istrazivanja i do izradbe instrumenata
vlastitim rukama i dostupnim materijalima, a stariji akteri go-
vore o podrazumijevaju¢em zajednickom radu u svim fazama
organizacije punk-festivala, ukljucujuéi sve konstrukcijske,
transportne i druge radove. Osim neposrednog utjelovljenja
praksi, kod dijela aktera postoji i vrijednosna orijentacija, koja
pozitivnim oznacuje pojam radnistva, i u svjetlu percipiranih
razlika izmedu pred-tranzicijske i kapitalisticke Hrvatske. Ne-
ki od nasih subjekata dolaze iz srednjih slojeva, ali i oni u svo-
jem ponasanju prihvacaju i izrazavaju temeljne principe dije-
ljenja, pomodi i zajednickog rada. U novijim etnografskim
istrazivanjima, poput Pearsonove studije o engleskim nogo-
metnim navija¢ima, nalazimo sli¢ne primjere u kojima mladi
iz srednje klase, u ovom slucaju nogometni navijaci, prihva-
¢aju i izrazavaju stavove, vrijednosti, obrasce kulturnih prak-
si radnicke klase (Pearson, 2012). Drustvena klasa, odnosno
roditeljska kultura unutar konkretne socijalne strukture, vrlo je
vazan ¢imbenik u procesu supkulturalizacije aktera u nasem
istrazivanju. Uz Sire razumijevanje dimenzija klase/strukture
u nasim uvjetima, mozemo utjelovljenost i prozetost aktera
strukturnim elementima smatrati vaznim za razumijevanje is-
trazivane punk-scene, ali ne dovoljnim da bi nastanak i razvoj
punk-scene bio potpuno odreden i omeden uskom definici-
jom klase. Birmingemsko nasljede u nasem kontekstu djeluje
kao suvi$e deterministicko, ali to nikako ne znaci da su nasi
akteri potvrda teze o iskorijenjenosti ili otkinutosti od (kla-
sne) strukture.

Glazbeni ukus, stil i identitet

508

Jedna od kljuc¢nih teza postsupkulturalista jest slabljenje veze
izmedu glazbenog ukusa, stila i identiteta. U dijelu suvreme-
nih istrazivanja mladi akteri govore o razlic¢itim vrstama glaz-
be koju slusaju, razlicito i stilski neprofilirano se odijevaju, a nji-
hov identitet nije jednoznacan niti je uopce izvediv iz glazbe
i s njom povezanoga stila. Svako domace istrazivanje neke pro-
sjecne diskoteke subotom navecer zacijelo bi potvrdilo nalaze
o slabljenju tih veza, kao sto bi i dvadesetak godina ranije ve-
¢ina mladih pokazivala istu karakteristiku: nepostojanje ¢vr-
ste veze izmedu glazbenog ukusa, stila i identiteta. Takve ¢vrste
veze, prije dvadeset godina kao i sada, karakteristika su sup-
kulturnih grupa, a ne siroke i opée "kulture mladih". Isto tako,
ustrajati na potrebi postojanja vanjskih manifestacija stila, za-
misljati one koji slusaju punk, odijevaju se punk i imaju punk-
-identitet znaci ne poznavati supkulture uopce, niti u ovom
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slucaju povijest punka i njegovih raznovrsnih porodica. Pot-
puno poklapanje glazbenog ukusa, stila i identiteta postojalo
je kod nekih aktera u nekim razdobljima, ali ne mozemo, pri-
mjerice, bajkere i hipije iz istrazivanja Paula Willisa (1978) sma-
trati ponavljajuéim obrascem za neke druge bajkere ili hipije
u nekom drugom vremenu ili prostoru. Takoder, jasno je kako
u istom vremenu i prostoru imamo aktere koji na razli¢ite na-
dine percipiraju stvarnost, igraju razlicite uloge i zauzimaju ra-
zlic¢ita mjesta unutar Sire scene s istim zajednickim (glazbe-
nim) nazivnikom; Hebdige (1979) posteno je priznao da ¢e a-
nalizirati samo stvaratelje stila u momentu njegova nastajanja
i da se ve¢ina punkera nece prepoznati u njegovoj knjizi. Op-
tuziti Birmingemsku skolu da je stvorila mit o koherentnim,
¢vrstim, nepropusnim supkulturama nije sasvim korektno pre-
ma izvornim tekstovima samih autora, sto je pokazala Hilary
Pilkington (2010). Ova je autorica u svojem bogatom i dugo-
godisnjem etnografskom radu odlucila podrzati nastojanje koje
je CCCS imao u svojem zaristu za razumijevanje veze izmedu
mikrokulturalnih praksi i dubljih promjena u socijalnoj struk-
turi, ali je takoder podrzala "interpretativisticke senzibilitete"
nove generacije istrazivaca, "postsupkulturalista”, koji su bili
povrijedeni manjkom paZznje sto ju je Birmingemska skola po-
svetila znacenjima koja svojem djelovanju pripisuju sami sup-
kulturni akteri. U toj bitnoj "epistemoloskoj i metodoloskoj di-
vergenciji" stala je na stranu postsupkulturalista, pokusava-
judi u vlastitu etnografskom istrazivanju reafirmirati povezivanje
socijalne strukture i promatrane kulturne strategije (Pilking-
ton, 2010, str. 11).

Mozda je socioloska produkcija diskursa o supkulturi i nje-
gova medijska i Sira "desociologizacija" (Bennett i Kahn-Har-
ris, 2004) dovela masovnom upotrebom do pogresne predodz-
be o svuda prisutnim, homogenim i stilski profiliranim supkul-
turama u nekim razdobljima (na jednoj drugoj razini to je slu-
¢aj s hrvatskim medijskim mistifikacijama "novog vala"i doma-
¢ih supkultura iz 1980-ih), no to nam samo dodatno namece
zakljucak o potrebi provjere raznih teza, koliko je god mogu-
¢e, u konkretnom istrazivanju.

U naSem istrazivanju punk-scene u Puli,2 na osnovi etno-
grafskih dnevnika, biljeski iz komunikacije i 25 intervjua s ak-
terima scene iz vise generacija, mozemo zakljuciti da je veza
izmedu glazbenog ukusa, stila i identiteta prisutna i neupitna.
Upitan je samo pojam stila, jer kod dijela ljudi sa scene ne po-
stoji potreba za vanjskim ekspresijama stila u odjeci, obudi,
frizuri ili nakitu, $to ne znaci odsutnost stila kao "Zivotnog sti-
la", opredjeljenja, znaci samo da slika i vanjska pojavnost nisu
predmet (sup)kulturnih strategija i punkerskoga stila zivota
kod dijela aktera obuhvacdenih istrazivanjem. Takoder treba
naglasiti da su mnogi akteri u svojoj proslosti iskazivali u ve-
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¢oj ili manjoj mjeri i tu karakteristiku stila — vanjska slika, po-
sebno u mladim danima, a neki su to nastavili i tijekom raz-
doblja istrazivanja. Zapravo, medu akterima su postojale tri
generacije, ugrubo ih mozemo podijeliti na dvadesete, tride-
sete i cetrdesete godine, gdje je vanjska slika bila i dalje dije-
lom ekspresije medu najmladima i najstarijima, a srednja ga
se generacija uglavnom odrekla. Poznavanje razvoja punk-sce-
ne omogucuje i poznavanje brojnih momenata u kojima su
punk-akteri odustajali od vanjskih ekspresija stila zbog nagla-
Sene komodifikacije koja prati punk od samih pocetaka. Pot-
puna pluralizacija slika i legitimacija "prosjecnog" izgleda na
punk-sceni ostvarena je jos u doba "hard-core intervencije",
S$to znaci jo$ polovicom 1980-ih godina u nasim krajevima i
zadrzala se, u raznim intervalima, sve do danas. Unutar pro-
cesa kodiranja intervjua u Nvivu, skupni kod "punk-biografi-
je" sadrzi 21 izvor i 538 referencija (kodiranih mjesta), a "zna-
¢enja punka" 22 izvora i 476 referencija, $to upucuje na velik
broj jasno izrazenih veza izmedu glazbe (gdje je sama uloga
glazbe naglasena i spojena sa Zivotnim opredjeljenjima), osob-
ne biografije, osjecaja pripadnosti, identiteta, svojevrsnoga
mjesta ("tu sam se naso", "tu sam svoj"), na kojem osjecaj pri-
padnosti i ukljucenosti dolazi do izrazaja. Punk-biografija oz-
nacuje iskaz samih aktera, koji utjecajnim bendovima i vla-
stitim trazenjima glazbenih uporista opisuju mnogo dublja,
osobna odredenja, gdje se podrazumijeva da je glazba (i mno-
go toga u vezi s glazbom) utjecala i odredila specificno opre-
djeljenje koje se iskazuje u svakodnevnom zivotu. Bez obzira
na to je li u poc¢ecima komu bilo vazno kako izgleda i kako taj
izgled drugi percipiraju (poput izjave djevojke koju su starije
zene gledale s prozora i mislile "vidi je kakva je, sigurno se
drogira" i koja je, dosavsi na mjesto okupljanja, dozivjela o-
snazenje i identifikacijski naboj zbog ¢injenice "koliko ih izgle-
da kaoija")ili je vanjski izgled prestao biti vazan (poput izja-
ve jednog od aktera u kojoj naglasava kako mu je predstav-
ljalo zadovoljstvo "biti punker i prasiti jako Zestoku i brzu
glazbu, a oblaciti se obi¢no, sportski"), svi intervjuirani akteri
dokazuju vezu koja postoji izmedu glazbe (glazbenoga po-
kreta), siroko shvacenoga stila (kao zivotnog stila kojem mo-
Ze, ali i ne mora, biti presudno intervenirati u vanjski image) i
identiteta, osjecaja pripadnosti jednoj sceni, afektivnoj zajed-
nici, supkulturi. Punk je ovdje i dalje element posredovanja
zivotnoga stila i identiteta, to nije apstraktni punk kao gla-
zbeni pravac unutar neke "globalne kulture mladih" nego kon-
kretan punk u jednom vremenu i prostoru, specificnom refe-
rentnom okviru unutar kojeg akteri definiraju i redefiniraju
svoje pozicije i svoje mjesto na sceni, u organizaciji festivala,
vjezbanju s bendovima, druzenju, organizaciji javnih doga-
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danja i cjelokupnom zivotu koji ukljucuje i skolu, roditeljski
dom, posao, odgajanje vlastite djece u slucaju starije genera-
cije, a jos uvijek aktivne na sceni. Punk-biografije u nasem is-
traZivanju govore o brojnim nijansama izmedu bendova, glaz-
benom utjecaju koji prelazi okvire same glazbe, o razli¢itom
pozicioniranju u susjedstvu, skoli, poslu, o razli¢itim razdob-
ljima scene, o sukobima s drugima (posebno desnicarski ori-
jentiranim skinheadsima i srodnim akterima u jednom speci-
ficnom razdoblju), o vlastitim promjenama kroz godine i kroz
glazbene pravce unutar (manjim dijelom i izvan) punk-scene,
o zivom i individualiziranom odnosu prozimanja punka i sva-
kodnevice; dakle, nimalo se ne nazire slabljenje veza izmedu
glazbe, stila i identiteta kad je rije¢ o nasim subjektima istrazi-
vanja. Mozemo zapaziti kako je na najstariju generaciju utje-
cao punk koji je dolazio sa Zapada (Sex Pistols, Clash, Ramo-
nes, Exploited, UK Subs, Dead Kennedys itd.), a na sve druge,
mlade, generacije vise je utjecala ve¢ uspostavljena pulska
scena nego strani bendovi, pa su vezu izmedu glazbe, stila i i-
dentiteta nasi akteri uc¢vrséivali imenima poput Fakofbolan,
Frontalni udar, Trijo Porkodijo, Dark Busters, Pasmaters i mno-
gi drugi. Navedena su 73 pulska benda koja su utjecala na
punk-biografije intervjuiranih aktera, a pulskoj sceni kao refe-
rentnom okviru za spoj glazbe, Zivotnog stila i identiteta ¢esto
su pridruzeni i bendovi iz Zagreba (ABZZ normalan, Euforija,
Aberacija mozga, Radikalna promjena), Pozege (Antitude,
Apatridi) i Sibenika (Nula).

S obzirom na postsupkulturalisticke teze o nestajanju poli-
tickoga diskursa sa $ire scene suvremenih supkulturnih oku-
pljanja, mozemo zakljuciti da nase istrazivanje svjedoci o potpu-
no drukcijoj stvarnosti; ovdje je rijec o jasno izrazenom poli-
tickom diskursu i nizu znacenja koja punku u vrijednosno-
-ideoloskom smislu pripisuju nasi akteri. Punk za nase aktere
znadi lijevo, izrazito antinacionalisti¢cko i antifasisticko opred-
jeljenje, uz Zestoku kritiku lokalnih vlasti i cjelokupne nase
politicke scene. Politika se smatra prljavom i korumpiranom
djelatnosé¢u, posebno u kontekstu domacega strancarenja, ali
politicko znacenje punka i eksplicitno antifasisticko svrstava-
nje prisutno je i podrazumijevajuce kod vecine intervjuiranih
aktera. Neki su bendovi stvoreni radi kritike i ismijavanja lo-
kalnih politicara (primjerice, Figli di Bruno Atomico), a drugi
u svojim tekstovima izrazavaju gadenje nad tranzicijskom i
privatizacijskom, hrvatskom tajkunskom i korumpiranom po-
litickom stvarnosc¢u. U razdoblju sukoba s desnicarski orijen-
tiranim skinheadsima i njima pridruzenim akterima (1999-
2005), nasi subjekti organizirali su i niz javnih akcija, uklju-



DRUS. ISTRAZ. ZAGREB
GOD. 22 (2013), BR. 3,
STR. 497-516

PERASOVIC, B.:
TEORIJSKE IMPLIKACIJE...
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koji je privukao i druge gradane u prosvjed protiv nasilja i
fasizma. Od tada postoji i tradicija organiziranja "antifa" festi-
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skim projekcijama i, naravno, koncertima punk-bendova.
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Postsupkulturalisticka percepcija suvremenih okupljanja
mladih (i starih) kao nagonskih i strastvenih, emocionalnih i
ekspresivnih zajednica, s fluktuacijom ¢lanstva i vrlo propus-
nim granicama, rasipanjem i nestalnosc¢u, naglasavanjem es-
tetskoga momenta, nepostojanja fiksne tocke i grupne pripad-
nosti, sigurno ima svoje mjesto u danasnjem drustvu, u su-
vremenim oblicima drustvenosti. Cesto se na podruéju afek-
tivnih saveza dogadaju okupljanja koja potpuno odgovaraju
Maffesolijevu pojmu postmodernoga neoplemena; sociolog
koji prati afilijacije, identifikacije i transgresije ne moze ne uo-
¢iti poklapanje dijela suvremenih (sup)kulturnih praksi s opi-
som fluidnoga neoplemena. Medutim, u slucaju istrazivanja
punk-scene u Puli, osim elemenata fluidnosti i propusnosti
na rubnim i Sirim dijelovima scene, nasi akteri svjedoce o ¢vr-
stim i ne tako propusnim granicama, unutar kojih se grupni
identitet zasniva na ¢vrstim i dugotrajnim prijateljskim veza-
ma, sto kroz duza razdoblja stvara zajednice poput Sire obite-
lji i namece nam stare pojmove poput supkulture ili pojma
plemena iz razdoblja njegove takticke upotrebe u kontrakul-
turnim pokretima s kraja 1960-ih godina. Akteri okupljeni oko
punk-scene u Puli, oko organizacije Monteparadiso festivala,
antifa festivala i drugih dogadanja, nikako ne mogu biti naz-
vani Maffesolijevim (postmodernim) neoplemenom, jer se u
jezgru grupe ne moze docdi tek tako, jer postoje jasne granice
unutargrupnoga i izvangrupnoga pripadanja, a postoji cak i
set formaliziranih odnosa koji nisu u prvom planu presudni,
ali ipak postoje i sluze olakSavanju organizacije i odnosa s
vanjskim institucionalnim svijetom. Punk-identitet u nasem
istrazivanju nije bezazlena i povrsna, stilisticko promiskuitet-
na praksa, niti predstavlja osjecaj pripadnosti koji danas jest,
a sutra nije, pa preksutra opet jest, za nase aktere rijec je o sta-
bilnom i dugotrajnom, visegodisnjem i viSegeneracijskom osje-
¢aju pripadanja jednoj sceni, jednom tipu diskursa, jednom
setu rituala i (sup)kulturnih praksi. Granice su posebno bile
vidljive u krvavim sukobima s desnicarski orijentiranim skin-
headsima, ali se nasim akterima jasno ocrtavaju kad govore o
drugim grupama i pojedincima, o drustvu koje je na ovaj ili
onaj nacin profilirano, ali leZi izvan pojma "nas", bez obzira na
to kazemo li scena ili jezikom aktera "pankerija", a jezikom so-
ciologa — supkultura. Pojam scene moZemo rabiti ravnoprav-
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no s pojmom supkulture, a jedan od razloga jest to $to ga sa-
mi akteri Cesto rabe i sto moze sluziti u procesu autorefleksije
aktera. Pojam scene ukljucuje prostorne i simbolicke strukture,
uz naglasak na konkretne individualne i grupne aktere.

Onaj dio postsupkulturne teorije koji govori o vaznosti mikro-
medija viSe se puta pokazao aktualnim u nasem istrazivanju
jer su mnogi ispitanici navodili vaznost fanzina u procesu vla-
stita informiranja i identifikacije. Mikromediji su konstitutiv-
ni za samu scenu, mnogi akteri punk-scene u Puli smatrali su
fanzine klju¢nim elementom scene, poput postojanja bendova
i koncerata. I na nasoj sceni postoji percepcija o "mainstream
drustvu" i pripadnim medijima, ponavljajuéi ponekad pricu o
moralnoj panici i naviknutosti aktera da ih se u dijelu javno-
sti prikazuje kao devijantne, medutim, u nasem kontekstu ne
moze se govoriti o moralnoj panici kao presudnoj za stjeca-
nje supkulturnoga kapitala. Potpuno suprotno nalazima iz is-
trazivanja Sarah Thornton, pozitivno pisanje o punk-sceni u
Puli nije dozivljeno kao "supkulturni poljubac smrti" niti je
naskodilo punkerskom supkulturnom kapitalu; u situaciji u
kojoj je rije¢ o uliécnim napadima desnicarski orijentiranih skin-
headsa, ili 0 napadima nekoga dusobriznika na samu ideju
punk-festivala ili odrzavanja festivala na njegovoj prvoj loka-
ciji, pozitivno pisanje pomaze odrzanju i funkcioniranju sce-
ne i nikako ne Steti. Na rast i odrzanje punk-scene u Puli tije-
kom vise od dvadeset godina mediji nisu utjecali u presud-
nom smislu ni pozitivho ni negativno, osim $to su mikro-
mediji same scene pomogli Sirenju i odrzanju scene. Teza po
kojoj bi negativna moralna panika trebala biti konstitutivna
za sam stil i pomagati u njegovu Sirenju, u pulskom (i Sirem,
hrvatskom) punk-kontekstu uglavnom nema dobru osnovicu.

Istrazivanje punk-scene u Puli, u sklopu medunarodnoga
projekta "Post-Socialist Punk", mozemo dovesti u vezu s neko-
liko klju¢nih elemenata spora medu istraziva¢ima na ovom po-
drudju (supkulturalistima i postsupkulturalistima), kad je rijec
o drustvenoj klasi, vezama izmedu glazbenog ukusa, stila i i-
dentiteta, medijima, politickom diskursu i samom obliku oku-
pljanja.

Drustvenu klasu i socijalnu strukturu (okolinu) u kojoj
akteri djeluju drzimo vrlo vaznom u procesu supkulturaliza-
cije, zadrzavajudi tako strukturnu, kontekstualnu lociranost sup-
kulturnih aktera, ali bez imperativa klasnoga determinizma
koji je bio tipican za Birmingemsku skolu. Postsupkulturalis-
ticka teza o slabljenju veza izmedu glazbenog ukusa, stila i i-
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dentiteta pokazuje sa na primjeru punk-scene u Puli kao pot-
puno promasena i suprotna stvarnosti. Teze o nastanku novih
oblika afilijacija koje su nestalne, emotivne, fluidne i lako pro-
mjenjive i koje nas upucuju na postojanje postmodernih neo-
plemena nisu primjerene nalazima naseg istrazivanja, gdje za
¢vrste i dugotrajne veze, uz jasne granice supkulturnog (grup-
nog i individualnog) identiteta, moramo pronaci pojmove pri-
mjerene stvarnom sadrzaju, poput staroga pojma supkulture,
scene ili ¢ak taktickoga pojma plemena kakav je stvoren unu-
tar kontrakulturnoga nasljeda 1960-ih godina. Kontekst hr-
vatske tranzicije i specifi¢nosti pulske sredine nikako ne omo-
gucuju govor o medijima kakav je tipi¢an za postsupkulturni
"preokret" u odnosima medija i supkulture, a isto vrijedi i za
teze o nepostojanju politickoga momenta u procesu supkul-
turalizacije. Pozitivno pisanje o sceni koja je ugrozena na stvar-
ni, a ne samo simbolicki, nacin ovdje se pokazuje kao pomo¢,
a politicki moment u kontekstu domaceg (anti)fasizma ne
treba se traziti povec¢alom. Teorijske implikacije empirijskog is-
trazivanja punk-scene u Hrvatskoj govore nam u prilog pre-
vladavanju i odbacivanju stroge podjele na supkulturaliste i
postsupkulturaliste na ovom podrucju sociologije.
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Theoretical Implications of
Empirical Research of the
Punk Scene in Croatia

Benjamin PERASOVIC
Institute of Social Sciences Ivo Pilar, Zagreb

Sociological researches in the field of youth subculture
worldwide have lasted longer than half a century, and in the
last twenty years, part of the researchers have been divided
into "subculturalists" and "postsubculturalists”, according to
the interpretation of research notions in the recent social
context. The key theses of both ingroups are related to social
class, the relationships among musical taste, style and
identity, to the boundaries between styles and to the role of
media in the emergence and maintenance of subcultural
styles. Considering the recently completed study of the punk
scene in Croatia, the research notions are brought into
connection with the contemporary framework of the debate.
In the Croatian context, social class is an important
dimension of the emergence of subculture, although none of
the local authors considers it a determining category in terms
of the subcultural theoretical tradition. The connections
among musical taste, style and identity, which
postsubculturalists claim are disappearing, were solidly,
visibly and powerfully present in our research. Also, the
postsubculturalists' thesis of permeable and fluid forms of
gathering do not find their place in the research findings on
the punk scene in Croatia, because in our case, there are
firm and clear forms of belonging without large fluctuations
in the relation between the core and the expanded circle of
sympathizers. Theoretical implications of our research point
to the need to overcome and to reject the division to
subculturalists and postsubculturalists in this field.

Keywords: subculture, postsubculturalists, punk



